Zvukové prechody

Sposob vzajomného napojenia susediacich filmovych sekvencii ozna¢ujeme ako obrazovo
zvukovy prechod. 1de v podstate 0 akysi druh umeleckej skratky, v obraze realizovany
napriklad strihom, prelinanim, stmievackou, roztmievackou a pod. Podobnymi technikami sa
rieSia aj prechody zvukové. Je potrebné si v§ak uvedomit, Ze medzi zrakovym a sluchovym
vnimanim je znaény rozdiel.

Na zvukovu stranku AV diela vacsinou kladieme esteticku poziadavku vyrovnanosti
a plynulosti. To znamena, Ze zvukova zlozka ako celok by mala posobit’ dojmom jednotného,
prirodzene ¢leneného pradu, ktory nenartsaji pozorovatel'né technické zasahy montaze
a mixaze. Necitlivo spracovand zvukova zlozka je charakteristickd nasilnymi skokmi,
zvukovo nevyrovnanymi plochami, odstrihnutymi koncami zvuku atd’. Niekedy sa vSak tymto
Stylom pracuje zamerne v snahe provokovat €1 prezentovat’ autorov rukopis ako drsny,
Neucesany.

Napriklad autorom filmu Bony a klid (1987) sa pri skti$ani archivnej hudby k obrazu az
natol’ko zapacila utrzkovitost hudby pokusne zostrihanej a v¢lenenej do pauz medzi dialogmi,
7e v tejto polohe zostala hudba uz definitivne. Nahravka hudba je teda mechanicky vlozena
medzi jednotlivé vstupy kontaktného dialdgu, za¢ina a konéi na ndhodnych miestach, aj vo
vnutri zaberu, a je preruSena trebars aj v priebehu tonu. Len doslednost’, s akou sa tento
sposob uplatituje v celom filme, napoveda, ze nejde o diletantstvo, ale 0 zimer motivovany
snahou zddraznit rysy primitivizmu a bezohl'adnosti vo vekslackom svete. (Popisany pripad
predstavuje extrémny stupen nasilia na zvukovej zlozke, tzv. ,,zvukova sekana®. Takéto
tendencie nie su ojedinelé, a to najméd u zacinajucich rezisérov, ktori maju napad ,,robit’ to
inak®.)

S vyssie uvedenym idealom vyrovnanosti a plynulosti zvukovej zlozky vSak v podstate
koliduje uz sama povaha strihovej montaze obrazu. Pre fiu st ostré zmeny réznych prostredi
a velkosti zaberov vecou uplne prirodzenou, ¢o sa o zvuku povedat’ ned4d. V mnohych
pripadoch moze k rieSeniu prispiet’ prezierava zvukova dramaturgia, ak pri vybere zvukov
reSpektuje nielen vertikalny vztah k jednotlivym zdberom, ale paméta aj na to, ako budu
zvukové plochy posobit’ v horizontalnom slede, jedna za druhou!

Pri rieSeni zvukovych prechodov v horizontalnom smere existuju dva zasadné aspekty:
hl'adisko technického prevedenia a hl'adisko dramaturgicke.

Podl'a spdsobu technického prevedenia rozliSujeme prechod strinom a prelinanim.

Z hladiska dramaturgického zvukovym prechodom plnime isty tektonicky zamer, ktory
pocita s uritym emotivnym uc¢inkom. A preto méze byt pouzity nenapadny prechod,
rovnako ako vyrazny prechod.

13.1 Prechod strihom

Zndmym druhom prechodu strihom je ostry strih. Je to napojenie zvukovych stop tesne
za sebou, a to bud’ v jednej stope, alebo v dvoch synchrénnych stopach. V zaujme plynulosti
zvukovej zlozky je potrebné vhodnost’ ostrého strihu vzdy dobre uvazit. Casto sa stiva, Ze sa
nim hrubo porusi prirodzenost’ zvukového materialu, a tym aj logika zvukového pradu. So
zvukom je t'azké zaobchadzat’ ako s obrazom, pretoze naSa schopnost’ zrakového
a sluchového vnimania je totiz v mnohom odlisna:

zrak sluch
vnimanie vyseku reality vnimanie celého komplexného okolia
vicsia vnemova pohotovost’ potreba dlhSieho ¢asu na urcenie zvuku

vnimanie spojité aj popretthané vnimanie len spojité, plynulé



Zrakovym vnimanim chapeme aj vel'mi rychle a néhle strihové zmeny filmového obrazu
ako uplne prirodzené. Avsak zvukové dianie, ktoré nas obklopuje, prijima I'udské ucho ako
celok. Ostry strih zvuku je teda zaleZitost'ou umelou a ¢asto posobi neprirodzene. Ale ak ho
predsa pouzijeme, je tu niekol’ko moznosti:

Ak ostry strih spaja zvuky akusticky rovnocenné (podobné hlasitost’ou, hustotou,
spektralnym rozloZenim atd’.), vyznieva plynulo.

Pri ostrom strihu akusticky nerovnocennych ploch sa ucinok 1isi podla toho, v akom
smere skok prebieha. Psychologicky presvedcivejsi je vac¢Sinou nahly prechod vzostupny,
kde ide 0 narast akustickej informacie (zmena tichsieho zvuku k hlasnejsiemu, redsieho
K hustejSiemu a pod.). Prudka zmena v opa¢nom smere, teda prechod zostupny, vic¢Sinou
vyvolava neprijemny pocit straty napétia.

Zv1ast’ vyrazne sa tento ukaz (straty napitia) prejavuje, ak ide o ostry strih silnejSieho
spojitého ruchu, teda v pripade, kde zvuk nema vlastné prirodzené zakoncenie a je preruseny
hrubym technickym zasahom.

Napriklad:

Prudky nastup ruchu idaceho vlaku po tichej atmosfére interiéru zaposobi prekvapivo, ale
presvedcivo.

Pri opa¢nom postupe, t.j. ak ruch vlaku sa ostrym strihom vracia spat’ do tichej atmosféry,
vzniké dojem neprirodzeného odseknutia zvuku.

Idealne riesenie tohto problému by bolo, ak by to situacia v obraze poskytla, ruch (odchod
vlaku) postupne zoslabovat’ (fade out), a tak sa v mieste strihu vyrovna hlasitost’ oboch
zvukovych pldch.

Vybornu nadvédznost’ pri zostupnom prechode mézeme dosiahnut’ nastrihnutim iného
vyrazného ruchu na zadiatok nasledujucej tichej plochy, napriklad zavretie dveri v interiéri.
Takyto zvuk ukon¢i (ako bodka na konci vety) predchadzajucu suvisli plochu syteho ruchu
a svojim prirodzenym doznenim hladko vplynie do nasledujtce;j tichej atmosféry.

Ak sa nehodi Ziaden zo spominanych postupov, je mozné neziaduci u¢inok aspon oslabit’
pouzitim kratkeho umelého dozvuku, alebo vymenenim ostrého strihu za kratky presah, ¢o je
vlastne jemné prelinanie dvoch zvukov, pricom prvy z nich je rychlo zoslabeny, stiSeny.
Kratky presah posobi ako psychické doznenie, ktoré nijako nekoliduje s nasledujicim
zaberom.

Prirodzenejsi zostupny prechod ostrého strihu je pri ruchoch nespojitych alebo
kolisajucich v hlasitosti, kde je mozné vyuzit’ prave pokles hlasitosti. Ruch (zvuk) odstrihnuty
V bode najmensej hlasitosti imituje prirodzeny koniec zvuku.

Pozornost’ je vSak potrebné venovat’ aj ostrému zaciatku plochy. V hudbe sa vol'ba
vhodného strihu riadi hudobnou logikou (doba, takt, frdza a pod.). Nespojity ruch (napr.
veslovanie) ma logicky nastupit’ zac¢iatkom niektorého zvukového elementu, nie vo vnutri
jeho priebehu. Prudky nastup spojitého ruchu (rusna ulica) vyznie zrozumitel'nejSie, ak zacne
vyraznejSim charakteristickym zvukom (cinknutie elektricky), a nie tak, Ze sa ozve tupy naraz
neurcité¢ho hluku. (Teda to cinknutie akosi napoveda atmosféru prostredia.)

Vtipné rieSenie prechodu hudby strihom predstavuje postup, ktory mozno nazvat’ klamny
zaver (klamny spoj). Vyuziva sa tu to, ze prichod hudobnej bodky je z hudobnych stvislosti
¢i z analogie z predchadzajiceho priebehu hudby natol’ko zrejmy, ze ho diva predvida,
ocakava. Avsak namiesto o¢akdvané¢ho zaverecného akordu sa prekvapivo ozve iny zvuk,
ruch alebo odlisna (lepsie je doraznejsia) hudba. Dochadza tak k zretazeniu zvukovych pléch
— zaciatok novej plochy je zaroveil akoby bodkou plochy predosle;.




Pri predlZzovani ¢i skracovani hudby niekedy vyborne poslazi strih s presahom
vV rovnakej harménii, a to vtedy, ked’ dva r6zne useky skladby, ktoré je potrebné zostrihntit’
k sebe, nadvazuju sice hudobne logicky, ale nie st vyrovnané akusticky (farbou, dynamikou
a pod.). Aj neprijemny zostupny krok do pomalsej, jemnejsej, rytmicky menej vyraznej Casti
skladby je mozné vyrovnat’ tak, zZe napriklad zaroven s poslednym akordom prvého useku sa
Z druhej stopy ozve rovnakd harmoénia, ktorou vSak uz zac¢ina tsek iny. (Spravidla je to ténika
— akord na zakladnom stupni toniny, v ktorej je hudba skomponovana.)
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13.2 Prelinanie

Ide 0 spdsob technického vytvorenia prechodu tak, Ze sa zvuky z dvoch vzajomne
presahujicich stop plynule vymenia (cross fade).

Pravy efekt prelinania, kedy sa jeden zvuk na okamzik tplne zleje s druhym, je mozné
dosiahnut’ len s akusticky rovnocennymi zvukmi (zvuky vel'mi podobného charakteru,
farby, dynamiky, harmonie...). Dobre sa prelinaju dva tseky tej istej skladby. Tento sposob sa
pouziva vtedy, ak sa ma skladba skratit, alebo prediZit’' na uréent dizku podl'a rozmerov
obrazovej sekvencie.

hudba I. e

hudball. .

Schéma naznacuje osvedc¢enu techniku prelinania hudieb: prva hudba zostava vo svojej
hlasitosti az do momentu, ked’ druha zosilfiujiica sa hudba ju pocutelne prenikne. AZ potom
sa prva hudba zoslabi. Dynamicka zmena v oboch stopach teda nemusi prebiehat’ sucasne, ale
S malym ¢asovym odstupom — prva hudba sa oneskoruje za druhou.

U akusticky nerovnocennych zvukov vlastne k efektu skuto¢ného prelinania neddjde,
pretoze zvuky odliSnej povahy sa nezlievaji, vnimame ich oba sicasne. Takto sa prejavia dve
hudby nerovnakého charakteru (r6zne tempa, farby, hlasitosti, hustoty, vysky...), dva
vzajomne nepodobné ruchy, alebo hudba a ruch. Aj v tychto pripadoch lepsie vyznieva
vzostupny prechod.

Ak nenasleduje vyrazne sytejsi zvuk, musime ratat’ s tym, Ze predchadzajici zvuk
budeme pri jeho stiSovani pocut’ dlhSie, pretoze nie je novym zvukom dostato¢ne maskovany.
Aby pri tom nedoslo k jeho neprijemne prekvapivému zmiznutiu, je mozné ho natiahnut’ este
d’alej a zoslabovat’ pomaly, nendpadne. Takyto presah hudby do nasledujuceho zdberu nemusi
rusit’, naopak moze sekvencie vhodne viazat’ ako psychické doznievanie predosiého.

Naproti tomu je v urc¢itych pripadoch u¢innejsi nahly zostupny prechod naopak este
zdoraznit'. Dynamiku hudby mézeme kopirovat' s krivkou napitia, tesne pred vrcholom ju
este zosilnit’, a potom spolu s prudkym melodickym zvratom smerom dolu ju rychlo
Hstrhnut™, a tak ukondit’.

Zostupny prechod medzi dvoma hudbami posobi najprirodzenejsie, ak sa prva hudba
necha dohrat’ do konca, alebo sa inak uspokojivo ukon¢i. Po jej dozneni potom méze nastupit




dal$ia skladba akéhokol'vek charakteru — jemnejsia, pomalS$ia atd’. Nova hudba zacina po
malej pauze, ktorej dizka sa uréuje viac-menej odhadom. Najosvedéenejsi sposob uréit’ pauzu,
je vychadzat’ z tempa a metrického ¢lenenia predchadzajtacej hudby.

Nespojity zvuk (aryvkovita hudba alebo rad oddelenych zvukov) ma pri nahlom
zostupnom prechode vyhodu. Dovol'uje vyuzit prirodzené doznievanie zvukovych prvkov
a v istom mieste vytvorit’ umely koniec bud’ strihom, alebo stiahnutim hlasitosti.

Prelinanie dvoch r6znych hudieb je vyhodné zastierat’ (zakryvat’) hovorenym slovom
alebo ruchom. Takyto postup oznacujeme ako kryty prechod. Napriklad hudba
z predchadzajucej sekvencie sa prelinanim spoji s hudbou sekvencie nasledujticej az
v okamziku tesne po néastupe komentara. Nejde tu 0 dokonalé maskovanie inym zvukom, ale
0 efekt psychologicky: pozornost’ divaka sa sustredi na vstup hovoreného slova a vymena
hudieb prebehne v druhom plane, nepozorovane. Malé oneskorenie prelinania za komentarom
posobi lepsie, ako keby obrazovy zaber zacinal sti¢asne s nastupom slova a novej hudby.

Prechod hudieb prelinanim sa uplatiiuje tieZ ako nekryty (napr. dve samostatné hudby

sa prelinaju na rozhrani obrazovych sekvencii). V podobnych pripadoch poskytne prijatel'ny
vysledok prelinanie formovo pripravené. Hudobné stopy sa nastavia tak, aby k prelinaniu
nedoslo ndhodne, ale na prihodnom, vystiznom mieste danom hudobnou logikou. Najma
druha skladba, ktora na seba upozoriiuje zmenou, ma nastipit’ zac¢iatkom frazy alebo
predchadzajicim zdvihom. Druhd stopa sa nastrihne akoby ostro, prva stopa presahuje.
Pripravit’ miesto prelinania v prvej hudbe mozno posunutim stopy na koniec hudobnej frazy,
alebo tam, kde hudba upadé, doznieva. V kazdom pripade je potrebné dbat’ na vSeobecnu
zé4sadu, aby sa pred prechodom neobjavil v prvej skladbe novy motiv.

hudba 1. i
hudba ll. —

Prelinanie dvoch hudieb je sice technicky pomerne I'ahko uskuto¢nitel'né, ale obvykle
vyznieva ako rieSenie nidzové, esteticky neuspokojivé, a preto sa mnohokrat namiesto
prelinania voli skor prechod strihom, pre ktory je ale potrebné vel'mi starostlivo ndjst’ v oboch
skladbach vhodné miesta.

AvSak ani tento postup spravidla nezaruci celkom nenésilné spojenie roznych hudieb.
Naproti tomu hudby oddelené od seba hudobne neutralnym zvukom (napriklad ruchom) sa
nestretavaju, prechod je hladky, presvedcivy.

Niekedy sa aj v hudbe samej objavuji hudobne neutralnejsie miesta, napriklad dlhSie
znejuci suzvuk, viackrat repetovany motiv, trilok, tremolo, sélo bicich néstrojov a podobne.
Takéto prvky, miesta sa oplati vyuzit’ a docielit’ pomocou nich nenasilny a logicky prechod.

Ako uz bolo uvedeng, rozhrania zvukovych a obrazovych ploch sa nemusia vzdy
presne prekryvat. Zvuk mdze zdmerne obraz predchadzat’, alebo presahovat’. DlhSie
predsadenie (predradenie) dialogu (v dizke aj niekolko sektind) Géinkuje ako zamerny,
vyznamovo oddvodneny rozpor medzi zvukom a obrazom.

Oproti tomu jemné predsadenie zvuku v dizke dvoch aZ troch okienok nevnimame
ako asynchronnost’. Tymto sposobom sa niekedy zmékcuje neprijemne tvrdy ucinok sucasnej
ostrej zmeny obrazovej i1 zvukovej zlozky.

Ani kratky presah (v diZke viac okienok) sa nemusi javit’ ako rozporny vztah
zloziek. Pouziva sa na hladSie vyznenie zvukového prechodu napriklad tam, kde by plocha
spojitého ruchu vicsej hlasitosti (zvuk motora) bola ostrym strihom neprirodzene ukoncena.
Tu moéze kratky presah rychlo zoslabené¢ho zvuku posobit’ ako psychické doznenie
predchadzajiiceho zaberu. Krat§im hudobnym predsadenim alebo presahom je teda mozné



posilnit’ nadviznost’ dvoch nasledujucich scén. V snahe o rychlejsi spad (priebeh) scén sa
stalo modne kratko predsadzovat aj dialdg. Do hranej scény ndhle vpadne niekol’ko slabik ¢i
slov in¢ho dialogu zo scény nasledujtcej. Takéto predsadenie redlneho zvuku vSak moze
posobit’ mdtuco. Preto, ak by malo pdsobit’ ako zdmerny rozpor, muselo by byt dlhsie, aby
mal divak ¢as uvedomit’ si zmysel takéhoto kontrapunktu.

13.3 Zvukovy mostik

Ide 0 zvlastny pripad rafinovane konstruovaného prechodu zaloZeného na prepojeni
sty¢nych partii susediacich obrazovych sekvencii spolocnym zvukovym prvkom. Tymto
prvkom zvycajne byva urcity ruch (pripadne zostava dvoch navzajom podobnych nenipadne
za sebou naviazanych ruchov), ktory funguje postupne v dvoch ré6znych vyznamoch.

Filmova scéna sa napriklad uzatvara zvonenim budika. Tento ruch ale pokracuje d’alej do
nasledujucej sekvencie, kde figuruje napriklad ako zvonenie Skolského zvonceka ¢i
elektricky, kancelarskeho telefonu, detského bicykla a podobne.

Zakladna funkcia zvukového mostika je tektonicka: plynulé previazanie jednotlivych
stavebnych dielov filmovej formy. AvSak zaroven sa tu pocita aj s poetickym u¢inkom
vyznamového prehodnotenia zvuku. Vtipnost’ tohto postupu, spolu s estetickymi kvalitami
napadito stvarnené¢ho zvukového materidlu, moze naro¢ny divak vychutnat’ ako lahodku.



