Hierarchia zvukovych prostriedkov

Kapacitu vnimania ¢loveka nemozno vo filme vyuzivat’ tplne naplno. Pre divaka by to bola
unavna zataz a jeho pozornost’ by po urcitej dobe ochabla. A preto je nutné (alebo lepsie) nechat’
divakovi volny priestor pre vlastné myslenie, a tak vyrovnat jednostrannost’ pasivneho prijmu
informdcii. Vyznam takéhoto odlahCenia stupa v tych miestach filmu, kedy sa divédk potrebuje
sustredit, orientovat’ (ivod, expozicia), alebo ked’ si ma triedit’ informacie, nechat’ dozniet’ zazitky
(zaver sekvencie ¢i celého diela). Vyznamné uvol'nenie toku informécii taktiez moéZe spétne posilnit’
ucinok dramatického vrcholu.

Z uvedené¢ho vyplyva, ze vo zvukovej kompozicii audiovizudlneho diela je vel'mi ddlezita
vyznamova hierarchia zvukovych prostriedkov. Tak ako vo vytvarnom diele rozliSujeme napr.
figliru, pozadie, vzdialené pozadie (obrazové plany), tak aj vo zvukovej kompozicii hovorime
0 vyznamovo diferencovanych rovinidch — zvukovych planoch.

V prvom pléne vystupuje obsahovo nosny zvukovy prostriedok zakladného informativneho
vyznamu (moze to byt’ dialog, komentdar, ale aj hudba, ¢i dokonca aj ruch).

Druhy plén tvoria napr. detailné ruchy suvisiace s akciou, alebo hudba, ktora doplia videné
spoluucastni sa na umeleckom vyjadreni, ale neviaze na seba plnu pozornost’.

Do treticho pldnu zvycajne spadajii zvukové atmosféry, ktorych ulohou je okrem iného
vytvarat’ vierohodné zvukové pozadie, a tak zaclenovat’ akciu do priestoru, charakterizovat’ urcité
prostredie, podporovat’ kontinuitu retazca zvukovych ploch atd’.

V zvukovej zloZke audiovizualneho diela sa nemusia uplatnit’ vSetky tri vyznamoveé roviny
(plany). Niekedy sa kombinuju dve, niekedy sa pracuje len s jednou z nich. Jednotlivé zvukové
prostriedky moézu tiez v priebehu menit’ svoju ulohu, ateda aj prechadzat' zjedného planu do
druhého.

Vyznamova hierarchizacia zvukovych prostriedkov je zélezitostou vhodného vyberu
a kombinacie zvukového materidlu. Celkovy vysledok, a teda aj u¢inok, do zna¢nej miery zavisi na
cielavedomom spdsobe prace uzZ pri ,,naberani zvuku (nahravani), pri jeho naslednych Upravach
a hlavne potom pri jeho mieSani (mixovani).

Samozrejme zalezi aj na stupni dokonalosti reprodukénej techniky. Vnimanie zvuku
audiovizualneho diela je poznamenané faktom, Ze informacie sa k divdkovi nedostavaju priamo, ale
sprostredkovane, pomocou elektroakustického zariadenia.

V priamom vnimani v beZznom zivote nam na$ binaurdlny systém pocutia umoziiuje
priestorovo lokalizovat’ zdroj zvuku a Vv mnoZstve zvukov, ktoré nas obklopuju, sa orientovat’
(sustredit) na ten, ktory nas najviac zaujima. (Co je dané schopnostou nasho mozgu vnimat’
vyberovo.)

V monofénnej reprodukcii zvuku (znamej zo starsich filmov) st vSetky akustické informacie
vtesnané do jedného smeru, zvuk vychadza z jediného miesta. ZlozitejSie zvukové dianie je tak pre
divaka tazsie rozpoznatelné.

Praktick¢  dosledky tohto zasadného rozdielu medzi prijimanim priameho
a sprostredkovaného akustického signalu pocit'uje divak, pre ktorého mdze byt napr. dialég nahrany
V hlu¢nom prostredi Gplne nezrozumitel'ny aj napriek tomu, Ze ho rezisér pri nataani pocul dobre.

Monofonna reprodukcia pre vnimatela znamena znizenie moznosti selekcie zvukovych
informécii. Vyber je teda potrebné urobit’ za divaka: akustické dianie vyznamovo rozvrstvit — dolezité
zvuky vyzdvihnuat, nepodstatné potlacit’, alebo aj vylucit.

Rozdiel priameho a sprostredkovaného vnimania sa prejavuje napriklad aj v nerovnakom
ucinku zvukového pozadia pod dialdgom. V skutocnej situacii nam nemusi prili§ vadit, ze zaroven
s hlasom osoby, ktort poctivame, znie aj hovorené slovo ¢i hudba z radia. AvSak v rovnakej scéne na
platne ¢i obrazovke moze ta istd zvukova kulisa posobit’ ako nadbyto¢nd az ruSiva. Aj ked je
potlacend, po ¢ase moze zacat’ divaka znervoznovat’ a rozptylovat’.

Mnohé z uvedenych problémov pomahaju riesit’ si¢asné viackandlové zvukové technolégie.
Zlepsuju nielen priestorovy dojem, ale aj plasticitu a CitateI'nost’ zvuku. Pre prax zvukovej tvorby to
znamena, ze nie je potrebné tak uzkostlivo kontrolovat dynamiku vyznamovo nizSich zvukovych
planov. Viackanalové systémy teda umoziuju rozprestriet’ zvukové dianie do priestoru, a tak lepSie
vyuzivat’ smerové schopnosti ndsho sluchu na zretel'nejSie rozliSovanie zvukovych jednotlivosti.




